4@ HISTORIA: POSZUKA)

Powstanie styczniowe w sztuce

Powstanie styczniowe stato sie tematem wielu dziet plastycznych - tworzonych nie tylko pod
bezposrednim wptywem zrywu, lecz nawet kilkadziesiat lat po jego upadku. Do dzisiaj spogladamy na
rok 1863 witasnie przez pryzmat tych wizji artystycznych.

.Nie w literaturze, lecz w plastyce, w kartonach Grottgera, znalazty nieszczescia narodowe

lat 1861-1863 najszlachetniejsze i najwspanialsze swe odbicie” - pisat w 1932 roku historyk sztuki
Mieczystaw Treter. Trudno wskaza¢ innego artyste, ktérego twoérczos¢ odegrataby podobng role
w uksztattowaniu powszechnego wyobrazenia o powstaniu styczniowym. Dlatego tez wyobrazajac
sobie powstanie styczniowe, mamy przed oczami jego dzieta.

Pozycja Artura Grottgera byta zwigzana réwniez ze wzrostem znaczenia sztuk plastycznych
w kulturze polskiej, jaki mozna zaobserwowac w drugiej czesci XIX wieku. W potowie stulecia miata
miejsce symboliczna wymiana pokoleniowa: Smier¢ Juliusza Stowackiego (1849), Adama Mickiewicza
(1855) i Zygmunta Krasinskiego (1859) splotta sie z poczatkiem kariery artystycznej Grottgera
(rocznik 1837) czy mtodszego o rok Jana Matejki, przypadajacym wtasnie na lata szescdziesigte.

W pewnym uproszczeniu mozna wiec powiedzie¢, ze obraz powstania listopadowego (1830-1831)
zostat utrwalony przede wszystkim w poezji - na przyktad w utworach Reduta Ordona Mickiewicza
i Sowiriski w okopach Woli Stowackiego - a powstanie styczniowe postrzegamy gtownie przez pryzmat
sztuk wizualnych.

Przygladajgc sie sztuce z tego okresu, trzeba pamieta¢ o czynnikach, ktére miaty wplyw
na przedstawianie powstania styczniowego. Jednym z nich byta zréznicowana sytuacja artystow
pod zaborami. Malarze z Galicji mieli duzo wiecej swobody w doborze tematyki i sSrodkéw wyrazu
niz mieszkancy zaboru rosyjskiego, ktérzy czesto musieli ograniczy¢ sie do pozornie neutralnych
przedstawien o zakamuflowanym znaczeniu. Partyzancki charakter walk oraz ostateczna kleska zrywu
odzwierciedlano nie w scenach batalistycznych, a w pracach pokazujgcych samotnych powstancéw
na bezdrozach czy optakiwanie zmartych. Hasta solidarnosci spotecznej i narodowej znalazty swdj
wyraz miedzy innymi w portretowaniu przedstawicieli réznych wyznan i stanéw. Natomiast w licznych
scenach rozgrywajgcych sie w przestrzeni polskich doméw mozna dostrzec wzrost znaczenia sfery
prywatnej - niepodporzgdkowanej rosyjskiemu zaborcy w przeciwienstwie do instytucji publicznych.
Powstanie styczniowe - ktére wybuchto 22 stycznia 1863 roku w zaborze rosyjskim - taczyto sie
w $wiadomosci zbiorowej z wczesniejszym okresem manifestacji patriotyczno-religijnych. Opinig

publiczng wstrzgsnety szczegélnie wydarzenia z 27 lutego 1861 roku, kiedy to rosyjscy zotnierze
strzelali do ttumu, rozpedzajac polskg demonstracje narodowa.

Pogrzeb pieciu polegtych wéwczas mezczyzn odbyt sie 2 marca i zamienit sie w kolejng
manifestacje patriotyczng. Uczestnikdw uroczystosci uwiecznili na obrazach warszawscy malarze
Henryk Pillati i Aleksander Lesser (prace nalezg do kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie). Pogrzeb
pieciu ofiar manifestacji w Warszawie w roku 1861 (1865) Pillatiego ukazuje moment opuszczania przez
kondukt pogrzebowy koéciota Swietego Krzyza na Krakowskim Przedmiesciu. Z kolei Pogrzeb pieciu ofiar
(1861) Lessera przedstawia zatobnikdw juz na cmentarzu. Po pozornym uspokojeniu sytuacji i pewnych
ustepstwach ze strony wiadz carskich nastgpity kolejne krwawo ttumione manifestacje. 8 kwietnia

1861 roku rosyjskie wojsko ostrzelato bezbronnych demonstrantéw, zabijajgc ponad sto oséb
i ranigc kolejnych kilkaset, a 15 pazdziernika wtargneto nawet do kosciotow, by wyciggnac¢ z nich
Polakéw modlacych sie w rocznice $mierci Tadeusza Kosciuszki. Scene te przedstawia obraz Atak



4@ HISTORIA: POSZUKA)

kozakéw na kosciét oo. Bernardynéw w Warszawie (1861) Polikarpa Guminskiego, znajdujgcy sie
w Muzeum Wojska Polskiego.

Wiadomosci o tragicznych wydarzeniach rozgrywajgcych sie w Warszawie wptynety na Artura
Grottgera, ktéry w tym czasie mieszkat i pracowat w Wiedniu. Prawdopodobnie wiosng 1861 roku
rozpoczat prace nad cyklem rysunkowym Warszawa | (obecnie w kolekcji Muzeum Narodowego we
Wroctawiu). Na siedmiu planszach przedstawit kameralne sceny odnoszgce sie do warszawskich
wypadkow i uktadajace sie w logiczny cigg: od modlitwy w kosciele, przez demonstracje i Smier¢

pierwszej ofiary, po modlitwe wdowy i zamkniecie Swigtyni. Artysta stworzyt réwniez drugg wersje
cyklu, Warszawa I (1862), ktéra przez lata pozostawata nieznana. Po wystawie w Londynie w 1862 roku
trafita do angielskiego kolekcjonera i dopiero w 1926 roku odnaleziono te prace Grottgera w zbiorach
Victoria and Albert Museum (pozostaje tam do dzisiaj).

W warszawskich cyklach ksztattowat sie juz sposdb przedstawiania przez Grottgera
wspotczesnych wydarzen, ktéry artysta rozwinie pézniej w Polonii. Cho¢ jego rysunki poréwnywano
do reportazowych uje¢, to celowo siegat on po alegoryzacje i monumentalizacje. Anonimowi
bohaterowie stajg sie podobni do waznych postaci historycznych, ktére mogtyby zaludni¢ dzieta Jana
Matejki czy Wojciecha Gersona. Dzieki temu sg nosnikami idei narodowej i symbolem catej wspdinoty

protestujgcychicierpigcych mieszkancow Warszawy. Grottger Sledzit prasowe doniesieniaiotrzymywat
informacje od przybywajgcych do Wiednia Polakéw, ale nie ilustrowat konkretnych sytuacji - raczej
trafnie uchwycit panujgcg woéwczas atmosfere.

Niektore motywy istotne dla ikonografii powstania styczniowego uksztattowaly sie wiec
jeszcze przed 1863 rokiem. We wspomnianych dzietach odzwierciedlenie znalazt na przyktad
motyw solidarnosci, ktéry - jak stwierdzit Bogustaw Mansfeld - ,wystepowat w trojakim, wzajemnie
warunkujgcym sie sensie - jako solidarnos¢ pokolen, solidarnos¢ warstw spotecznych i solidarnos¢
narodowosci sktadajgcych sie na rozebrang miedzy sgsiadéw Rzeczpospolitg”. Na obrazach Pillatiego
i Lessera wizualny znak tej jednosci stanowig sportretowani uczestnicy pogrzebu, wsrdd ktorych sg
zaréwno arcybiskup Antoni Fijatkowski, jak i rabin Dow Ber Meisels oraz pastor Leopold Otto. Grottger
pokazat solidarnos¢ mieszkancow réznych standw i wyznan w cyklu Warszawa | na kartonach Chfop
i szlachta (Ill) oraz Zydzi warszawscy (1V).

Innym waznym motywem z tego okresu stata sie posta¢ wdowy (i jednoczesnie mtodej matki)
z obu warszawskich cykli Grottgera. Bohaterki kartonow Wdowa wyznaczyly pewien stereotypowy
ideat Polki - w zatobie prywatnej i narodowej jednoczesnie, dzielnej i nieugietej, otoczonej gromadka
dzieci. Artysta bardzo czesto czynit bohaterkami swoich prac kobiety, co miato zwigzek réwniez

tym, ze dom rodzinny - na skutek zawtaszczenia przez zaborcéw przestrzeni publicznej - zyskat
dla Polakéw znaczenie polityczne. Jak pisat Jan Prokop, ,jest przy tym Swigtynig ojczyzny wygnanej
z ulic i placow. Tam przechowuje sie narodowe pamiatki [...]. Za$ strazniczkg patriotycznego znicza
bedzie kobieta: matka, siostra, narzeczona. Ona tez bedzie symbolicznie prezentowac Ojczyzne w jej
aureoli uczuciowej, Ojczyzne w ucisku i utrapieniu potrzebujgcg pomocy i odwotujgcg sie do meskiej
rycerskosci i honoru”.

Przestrzeh polskiego domu - broniona i bezczeszczona - pojawita sie wielokrotnie
w kolejnym cyklu Grottgera, czyli Polonii (1863). Zostat on zakupiony przez Wegra Janosa Palffyego
i obecnie znajduje sie w Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie, ale stat sie powszechnie znany

dzieki reprodukcjom fotograficznym. Na cykl sktada sie dziewie¢ kartonéw pokazujgcych przebieg
powstania - od Branki (Il) (przymusowego poboru mtodych Polakéw do wojska rosyjskiego
w nocy z 14 na 15 stycznia 1863 roku) po optakiwanie polegtych Na pobojowisku (1X). Teatralne pozy
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i dramatyczne gesty wyidealizowanych bohateréw w jasny sposéb pokazujg odbiorcy, jak odwazni
sg Polacy i jak straszne chwile przezywajg. Wszyscy Grottgerowscy powstancy sg dzielni, mtodzi
i przystojni. Podobne do siebie kobiety majg klasyczne rysy twarzy, posggowe ksztatty i gtadko upiete wiosy,
nosza skromne czarne suknie i bizuterie patriotyczng. Wyraznie zostat ukazany takze podziat rél pomiedzy
kobietami a mezczyznami: one uosabiajg biernos¢ i emocjonalnos¢, oni - aktywnosc¢ i opanowanie.
Artysta przedstawit polski zryw z perspektywy pojedynczych ludzi i rodzin, ktérych losy z jednej
strony poruszajg widza osobistym wymiarem, a z drugiej - urastaja do rangi symbolu. ,W twérczosci

Grottgera fakt polityczny jest, co najwyzej, przedstawiony posrednio. Dostrzegamy natomiast jego
konsekwencje, ktore dotyczg najmniejszej komorki spotecznej - rodziny. Artyste interesuje bardziej
nie to, «jak byto», lecz to, «co sie czutox. [...] Pragnac przekaza¢ petny cigg zdarzen, a takze wtasng ich
interpretacje, wigze on ujecia pojedynczych epizodéw w cykl” - stwierdzit Jerzy Malinowski.
Opowies¢ o bohaterach styczniowego zrywu przez pryzmat ich zycia prywatnego Grottger
kontynuowat réwniez w malarstwie. Alegoryczny dyptyk Rok 7863 z Muzeum Narodowego
w Krakowie, czyli Pozegnanie (1866) i Powitanie (1865), przedstawia rozstajgca sie i witajacg pare:
mtodg kobiete i powstanca. Po powstaniu (W drodze do kosciota) z Muzeum Narodowego we
Wroctawiu czy W Saskim Ogrodzie z Muzeum Narodowego w Warszawie unaoczniajg natomiast

zmiany, jakie w zyciu rodzinnym wprowadzit rok 1863. Pierwszy obraz ukazuje kobiete w zatobie,
dziewczynke i mtodego mezczyzne - kaleke poruszajgcego sie o kulach, zapewne rannego w czasie
powstania. Druga kompozycja przedstawia polska rodzine (kobiety w zatobie, dziecko i wiekowego
mezczyzne) oraz rosyjskiego zotnierza (kozaka kubanskiego) bez nogi. Nieobecnym bohaterem
pozostaje powstaniec styczniowy - maz, ojciec, syn - ktérego dramatycznych loséw widz moze sie
tylko domyslac.

Po podobne watki - czerpigc inspiracje z twdrczosci Grottgera - siegali takze inni artysci. Scena
Z 1863 roku - Rewizja Wtadystawa Bakatowicza wydaje sie zreczng kompilacjg tematéw wprowadzonych
do ikonografii roku 1863 przez autora Polonii. Na znajdujgcej sie w Muzeum Narodowym w Warszawie
kopii z 1902 roku, pedzla Franciszka Zytkiewicza, rozpoznajemy motywy z takich dziet Grottgera, jak
Pozar dworu pod Miechowem (1864/1865) czy Obrony dworu (Vi) z cyklu Polonia. Z kolei Franciszek
Streitt na obrazie Pozegnanie w wiezieniu (1870) z Muzeum X Pawilonu Cytadeli (oddziale Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie) wykorzystat temat roztgki z rodzing. Podobnie jak w Grottgerowskim
cyklu jest widoczny kontrast pomiedzy spokojem mezczyzny a emocjonalng reakcjg kobiet.

Wspomniana juz idea solidarnosci wybrzmiewa wyraznie w kolejnym cyklu Grottgera, czyli
Lituanii (1864-1866) poswieconej powstaniu na Litwie. Co wiecej, artysta zamierzat rowniez stworzy¢

Roxolanie, a wiec serie prac poswieconych zrywowi na Rusi. Przedwczesna $Smier¢ w 1867 roku nie
pozwolita mu jednak zrealizowac tych planéw. W litewskim cyklu artysta powtorzyt w duzej mierze
zabiegi wykorzystane w Polonii: skupienie sie na niewielkiej liczbie postaci, klarowne ukazanie emocji,
alegoryzacja scen. Zrezygnowat jednak z pokazywania réznych rodzin, czynigc gtéwnymi bohaterami
lesnika oraz jego zone. Kartony sktadajg sie na zapis loséw tej pary: od wyruszenia przez mezczyzne
na wojne, przez walke i jego bohaterskg smier¢, po przejecie patriotycznych zadan przez kobiete i jej
syberyjska katorge. Lituania jest rowniez bardziej nierealna, metafizyczna, mroczna. Na otwierajgcym
cykl rysunku Puszcza () po lesie snuje sie widmo Smierci z kosa, na pigtym kartonie do domu
rodzinnego wraca tytutowy Duch (V) polegtego meza, a historie zamyka Widzenie (Vi) - przebywajacej

na zestaniu zonie lesnika ukazuje sie Matka Boska.
Co ciekawe, powstawato wtasciwie niewiele dziet batalistycznych zwigzanych ze styczniowym
zrywem. Potyczki ilustrowali miedzy innymiJuliusz Kossak czy Michat Elwiro Andriolli. Réwniez Grottger
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poswiecit samym powstancom i prowadzonym przez nich walkom stosunkowo niewiele miejsca.
W Polonii odniesienia do toczonego boju pojawiajg sie wiasciwie jedynie na dwéch kartonach:
przygotowywaniu broni na rysunku Kucie kos (Ill) oraz tytutowej Bitwie (V) w lesie. Widoczne sg raczej
skutki - to ranni zotnierze w Schronisku (V) i polegli Na pobojowisku (IX) czy zrozpaczona rodzina,
ktéra wtasnie poznata Zatobne wiesci (VIll). Podobnie rzecz ma sie z Lituanig: powstancéw w dziataniu
widzimy jedynie w Boju (IV) oraz podczas sktadania poprzedzajgcej bitwe Przysiegi (I1l).

Dla ikonografii roku 1863 bardziej charakterystyczne sg prace ukazujgce proze codziennosci
zotnierzy. To nie historia epickich bitew i spektakularnych triumféw, a raczej obraz beznadziejnej

walki o przetrwanie. Obrazy Maksymiliana Gierymskiego i Adama Chmielowskiego (p6zniejszego
Swietego brata Alberta) przedstawiajg zagubionych powstancéw przedzierajacych sie przez pola
i lasy. Najbardziej znanym dzietem o tej tematyce jest Patrol powstariczy (okoto 1873) Gierymskiego
z Muzeum Narodowego w Warszawie. Bezimienni, niepewni, samotni zotnierze zostali ukazani
bez patosu. Na obrazie tego samego artysty, zatytutowanym Powstaniec 1863 (okoto 1869), nawet
krajobraz wydaje sie wrogi samotnemu jezdzcowi. Podobng atmosfere mozna wyczu¢ w kompozycji
Biwak powstaricow w lesie (Na pikiecie) (1873-1874) Chmielowskiego. Ludomir Benedyktowicz
przedstawit natomiast kameralng scene modlitwy nad grobem polegtego towarzysza (Nad mogitq
powstanca, 1873 lub 1875).

Znamienny wydaje sie fakt, ze ci trzej autorzy brali czynny udziat w walkach. Wsrod

powstancow styczniowych znalazto sie w sumie kilkudziesieciu mtodych - lub przysztych -
artystow. Wielu z nich podejmowato pdzniej w swojej tworczosci tematyke roku 1863. Oprocz
wspomnianych malarzy mozna wymieni¢ miedzy innymi Michata Elwiro Andriollego, Aleksandra
Sochaczewskiego czy Kazimierza Alchimowicza. Udziat w powstaniu czesto wptywat w fatalny
sposbéb na cate ich dalsze zycie. Benedyktowicz stracit w potyczce obie dtonie (moégt malowac
dzieki specjalnej konstrukcji mocowanej do ramienia), Chmielowskiemu amputowano noge,
Gierymski zmart mtodo na chorobe ptuc. Nieréwna walka i widok sSmierci towarzyszy musiaty
rowniez pozostawic gtebokie urazy w psychice mtodych artystéw. Dla wielu przedstawicieli tego
pokolenia powstanie nie byto wojenng epopeja.

Powstanie styczniowe stato sie tragicznym doswiadczeniem pokoleniowym tysiecy
Polakéw, dlatego tez tematyka ta byta zywa w sztuce jeszcze przez co najmniej trzy dekady.
W dzietach powstatych w pdzniejszym okresie widac juz zmieniajgce sie tendencje w malarstwie.
Czasem artystow inspirowaty wspomnienia z dziecinstwa, jak w przypadku J6zefa Chetmonskiego,
Antoniego Piotrowskiego czy Stanistawa Witkiewicza. Ranny powstaniec Witkiewicza (1881)

zMuzeum Narodowego w Warszawie czy Scena z powstania 1863 roku Piotrowskiego (1881) zMuzeum
Ksigzat Lubomirskich (oddziatu Zaktadu Narodowego imienia Ossolinskich) to realistyczne obrazy
przedstawiajgce codzienne tragedie ludzi zaangazowanych w powstanie, bez patosu bohateréw
Grottgera. Wyjgtkowy na tym tle wydaje sie Epizod z powstania 1863 Chetmonskiego (1884-1885),
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, na ktérym artysta zaakcentowat aktywny udziat
kobiet w zrywie - wsréd szesciu powstancdéw na koniach mozna dostrzec trzy zotnierki.

Istotnym elementem powstanczej ikonografii - dopetniajgcej tragiczny finat zrywu - sg sceny
przedstawiajgce polegtych oraz zatobe po nich. W romantycznej narracji cierpienie i Smier¢ za Ojczyzne
zostajg uswiecone. Sakralizacja ta wyraznie jest widoczna w kompozycji Na pobojowisku (IX) z cyklu

Polonia, ktéra przypomina motyw Optakiwania. Matka polegtego zotnierza upodabnia sie do Matki
Boskiej, a powstaniec - do Chrystusa zdjetego z krzyza. Co warte podkreslenia, na ciele mezczyzny
wiasciwie nie widac ran oraz krwi. Podobnie zostali ukazani bohaterowie kartonu Po odejsciu wroga
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(VIl); gdyby nie pozy, w jakich zastygli, mozna by sgdzi¢, ze $pig. W tym wypadku artysta wyeksponowat
jednak zacisnietg pies¢ mezczyzny, co mozna odczytywad jako gest sity i zaprzysiezonej zemsty.
Podobny zabieg wykorzystat Piotrowski w Scenie rozstrzelania powstarica na stokach cytadeli (1885)
z Muzeum Wojska Polskiego.

Jak juz zostato zasygnalizowane, w ikonografii powstania styczniowego czesto postugiwano
sie czytelng symbolika. Wielu bohaterkom cyklu Polonia mozna na przyktad przypisa¢ cechy

personifikacji Ojczyzny, przedstawianej jako mtoda kobieta w biatej szacie, ofiara zaborcow, ktérg
Polacy muszg obroni¢. Postaci z kartonoéw Branka (1l), Obrona dworu (Vi) czy Po odejsciu wroga (VII)
to wtasnie bezbronne i niewinne cierpietnice, ktére potrzebujg obroncéow lub mscicieli. Na karcie
tytutowej (I) tego cyklu Grottger przedstawit natomiast alegoryczng scene uwalniania Polonii przez
posta¢ w czapce frygijskiej (rewolucyjnym symbolu wolnosci). Antyczny kostium postaci pozwolit
artyscie na zuniwersalizowanie kompozycji. Z kolei Jan Matejko w obliczu upadku powstania w 1864
roku rozpoczat prace (ktérej nigdy nie ukonczyt) nad kompozycjg nazywang Zakuwana Polska, Polonia
lub Rok 1863. Personifikacja Polski zostata ukazana jako mtoda kobieta w czarnej, zatobnej sukni.
Carscy oficerowie przypatrujg sie zakuwaniu jej rgk w tancuchy. Lezgca bezwtadnie na ziemi postac
to uosobienie Litwy, a odciggana od Polonii bohaterka w biatej szacie - Rusi. Scena rozgrywa sie

w sprofanowanej przestrzeni $wigtyni, w obecnosci biernego i zniewolonego ttumu: matki z dzieckiem,
zakonnika, skazanych powstancow.

Tematyke powstanczg w sztuce zamykajg dzieta przedstawiajgce losy zestancéw na Sybir.
Artysci akcentowali przede wszystkim cierpienia Polakdéw, ukazujgc nieludzkie warunki zycia,
prace ponad sity, a nawet Smier¢ z wyczerpania. Motyw ten dominuje w malarstwie Aleksandra
Sochaczewskiego - artysty pochodzenia zydowskiego (whasciwie nazywat sie Lejb Sonder), ktéry sam
zostat skazany na dwadziescia lat zestania. Po powrocie z Syberii namalowat cykl ponad stu obrazow,
na ktérych przedstawiat realia znane z wtasnego doswiadczenia. Do najbardziej poruszajgcych dziet
Sochaczewskiego nalezy symboliczne Pozegnanie Europy (1890-1894), ukazujgce grupe zestancéw
przy stupie granicznym. Tytuty innych jego prac, takie jak W drodze do katorgi, Smier¢ na taczce czy Ofiara
krukow, wyraznie wskazujg poruszang tematyke. Twdérczos¢ Sochaczewskiego jest prezentowana
w Muzeum X Pawilonu Cytadeli (oddziale Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie).

Réwniez Kazimierz Alchimowicz, autor obrazu Na etapie (Zestaricy) (1894), do okoto 1869 roku
przebywat na zestaniu, gdzie zaczat amatorsko rysowac (wtasciwg edukacje artystyczng rozpoczat
dopiero po powrocie). Motyw powstancéw skazanych na zestanie znajdziemy réwniez w dzietach

Grottgera (przyktadem moze by¢ Pochdd na Sybir z 1866 roku). Najbardziej sugestywny obraz
loséw sybirakéw stworzyt jednak inny artysta: Jacek Malczewski. Wielokrotnie odtwarzat sceny
z polskimizestancamiw bardzo realistyczny - czasem nawet naturalistyczny - sposéb, miedzy innymi
w kompozycjach Niedziela w kopalni (1882), Na etapie (Sybiracy) (1890) i Na etapie (Aresztanci) (1883)
z Muzeum Narodowego w Warszawie, Wigilia na Syberii (1892) z Muzeum Narodowego w Krakowie
czy Smier¢ na etapie (1891) z Muzeum Narodowego w Poznaniu. Waznym motywem w jego twérczosci
stat sie watek z poematu Anhelli Juliusza Stowackiego, dotyczgcy $mierci towarzyszki gtéwnego
bohatera, Ellenai. Co prawda utwér ten odnosit sie do zestaricow z czaséw powstania listopadowego,
ale martyrologiczna wymowa - cierpienia i katorga Polakdéw za dgzenie do niepodlegtosci - taczy go

znaczeniowo z losami sybirakéw roku 1863.
W latach sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XIX wieku obraz powstania styczniowego
byt ksztattowany nie tylko przez sztuke, lecz takze ilustracje prasowa, fotografie czy druki ulotne.
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Mimo tej réznorodnosci materiatdw wizualnych, to obraz powstania styczniowego zawarty w sztuce
wptynat w najwiekszej mierze na polskg narracje narodowg. Konkretne wydarzenia historyczne
zwigzane ze zrywem zaczeto postrzegac przede wszystkim przez pryzmat twérczosci autora Polonii,
ktory celowo dazyt do idealizowania bohateréw roku 1863. ,U progu niepodlegtosci cykle Grottgera
znane byty wszystkim Polakom, ktérzy uczestniczyli w edukacji, choéby na najbardziej podstawowym
poziomie. Wykorzystywane byty zaréwno dla ilustracji powaznych prac naukowych, jak i beletrystyki

historycznych dla mtodziezy. Znalazt sobie trwate miejsce w «kmuzeum wyobrazni» wszystkich generacji
[...]" - stwierdzit Mariusz Bryl.

Karolina Dzimira-Zarzycka
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